[ZAK ALGAZI

Izak Algazi 24 Nisan 1889'da Izmir'de dogdu. Izmirli eski, koklii bir ailenin ogludur. Dedesi
ile babasi da sinagoglarda hazzanlik (hanendelik) etmislerdi. O yillarda dogan Tiirkiyeli
yurttaglar1 gibi Izak da geleneksel, dini degerlerle serbest diisiincenin catistigi bir ¢evrede
yetisti. Bir yandan, Paris merkezli, batil1 esintilerin etkisi altinda, yeni bir anlayisla yetisiyor,
bir yandan da "Talmud Torah" adli dini 6gretim veren ilkokulda Ortodoks bir —egitim -
O0grenim goriiyordu.

Ilkokulu bir Tiirk maarif okulunda bitirdi. Daha sonra Izmir hahambasisinin miidiirii oldugu
"Hillel Yeshiva"ya devam etti. On dokuz yasinda izmir'in Karatas semtinde yeni insa edilmis
olan merkez sinagoguna hazan olarak atandi. 1914'te Izmir'deki Yahudi okullarinda
ogretmenlige basladi. Cok geng yasta Yahudi cemaati icinde ve disinda ¢esitli toplumsal
faaliyetlere katildi, cemaate bagl kuruluslarda gorevler iistlendi. 1908-1911 yillar1 arasinda
Izmir Belediye Meclisi'ne iiye olarak girdi. 1918'de Bayan Regina ile evlendi, bir yil sonra da
biiyiik oglu Salomon dogdu.

Izak'm musiki yetenegi ¢evresinde ¢ok gen¢ yasta fark edilmis oldugu halde, genclik
yillarinda sik sik ge¢im sikintisi ¢ekti. Taniklara gdre, cemaatin ¢ocuklarina ve 6zel gruplara
musiki dersleri vererek bir ek gecim kaynagi sagladi.

Yirminci ylizyilin baslarinda dini (Musevi) téren musikisi yani sira, Osmanli-Tiirk musikisi
bilgileri de 6grenmeye basladi. Musikide ilk hocasi, babasi Solomon Algazi'dir. Prof. Avram
Galanti, Salomon Algazi hakkinda su bilgiyi veriyor: "Tiirklerce Biilbiill Salomon namile
maruf olan Algazi lahuti sesiyle Izmir muhitini senelerce hayrette birakmistir. Cember
ustliinde ¢ok ruhniivaz iki mahur bestesi, hiiseyni ve hicaz pesrevlerinin sahibidir. 1930'da
Istanbul’da vefat etmistir." (4) Obiir musiki hocalari, Musevi besteciler Sem Tov Sikar (1840-
1920) ile Hayyim Alazraki'dir (bkz. Seroussi, s. 16).

Izak Algazi, Sem Tov Sikar'dan Tiirk musikisi bilgileri 6grendi. Sikér tek tek dgrencilere,
topluluklara Izmir sinagoglarinda musiki dersleri verirdi. Bu dersleri halka duyuran ilanlar
cemaate seslenen Izmir gazetelerinde ¢ikardi. 10 Ocak 1905'te E1 Novelista gazetesinde ¢ikan,
Osmanli kiiltiir mozaigi bakimindan son derecede ilging olan bu ilanlardan birinde, "Mahur
Fasli" baglig1 altinda 6zetle s6yle deniyordu:

"Daha 6nce de duyuruldugu gibi, Sem Tov Sikar, Hayyim Alazraki, Salomon Algazi, Rebi
gibi hocalarin yonetiminde mahur fash ogretilmektedir. Tam bir ve ahenk i¢inde gegen
caligmalarimiza halk biiyiik ragbet gostermektedir. Caligmalarda tistat Sikar'dan diigah faslini
da dinleyebilirsiniz. Ama fasil ne fasl olursa olsun dinleyiciler zevkle dinliyor." (5)

Bu gibi ilanlar Izmirli Musevilerin sadece musiki zevkini ve faaliyetlerini yansitmiyor, Tiirk
musikisinde bu sanatla ilgili bilgileri halka 6gretebilecek kadar ustalastiklarini da gosteriyor.

O yillarda, Istanbul’a oldugu gibi Izmir'e de Avrupa'dan opera topluluklari, ses ve saz
sanatgilar1 gelmekteydi. Ote yandan, Izmir'de cemaat bati tiirii bir bando kurmustu;
bandocular bati musikisi egitimi gdrmiis Musevi cocuklariyd:. Izak da aym yillarda bati
musikisiyle tanismis olabilir.

Birinci diinya savasi ile Yunan isgalinin yol act181 felaketler izmir'deki Yahudi cemaati iginde
bir bunalim yaratir. Cemaat liderleri Yunanlarla isbirligi ettikleri stiphesi karsisinda tilkeyi



terk etmek zorunda kalirlar. Bir yandan issizlik, bir yandan yeri beklentiler Algazi'yi
[stanbul’a ceker.

Algazi boylece 1923'te ailesiyle birlikte Istanbul’a tasmir. Sishane'deki Neva Salom
sinagogunun maftirimine (koro) girer. Bir siire sonra, musiki faaliyetleriyle taninan
Galata'daki Italyan sinagoguna hazzan olarak getirilir, sinagogun musiki islerinin yénetimi de
ona verilir.

Algazi Istanbul’da gegirdigi on yil icinde Musevi cemaatinin en ileri gelen kisilerinden biri
olur. Musevi egitim — 6gretim kurumlarinda faal rol oynar. Cemaatle cumhuriyet yonetiminin
ileri gelenleri arasindaki iliskileri gelistirmeye c¢alisir. Yahudi cemaatinin geng cumhuriyetin
iilkiileriyle biitiinlesmesi gerektigi gorlisiinii savunur. Bu siyaseti, kurdugu haftalik gazete La
Voz Orientale'de dile getirir. Algazi, Atatiirk'lin modernlesme / batililasma diisiincelerini de
savunur. Tirk musikisinin birgok iistadi ile tanisir, dostluk kurar. Musiki, edebiyat, tarih,
felsefe bilgisiyle cumhuriyet aydinlar1 arasinda kendisine bir yer edinmeyi basarir.

Algazi o siralarda, Tirk musikisini seven Atatiirk'iin huzurunda, Dolmabahge Sarayi'nda Tiirk
musikisi eserleri okur; Tiirk musikisi tarihi tistiine, 6rnekler vererek Atatiirk'e bilgi sunar. Bir
gozlemciye gore, Tirk tarihinin yazilmasi ile Kur'an'm Tiirkgeye ¢evrilmesi konusunda
Atatiirk'e tavsiyelerde bulunur. O yillarda Izmir'de, simdi Israil'de yasayan Leon Daniel'e
gore, Atatiirk Algazi'ye bir vesileyle, "Senin gibi bir adam milletimizin yiiz akidir!" demistir.

Yeni diizenle ilgili biitlin iyimser beklentilerine ragmen, 1930'lar Algazi'nin huzursuz oldugu
yillardir. Bunun ilk belirtisi, is bulma imkanlarinin azalmasi, ikincisi de, Atatiirk'iin devlet
memuriyetinde Tirkleri gayrimiislim cemaatlere tercih eden siyasetinin uygulamaya
konmasidir. Bu yeni uygulamanin tanikliga dayanan bir 6rnegi bizzat Algazi'nin basina
gelmistir: Atatiirk, Algazi'nin radyo yonetim kurulu iiyeligini onaylamamistir... Tanik Mose
Vital'e gore, bu hayal kirikligir sanatginin Tiirkiye'den go¢ etmesine yol agmistir. Ancak,
Algazi'nin giigclenmekte olan Siyonist egilimleri de Tiirkiye'de kalmasina engeldi. 1933'te
¢ikardign haftalik gazetenin Ibrani alfabesini birakmaya ve Latin alfabesini kabul etmeye
zorlanmas1 Algazi'nin artik barinamayacaginin en carpici isaretini veriyordu. Bdylece
hayatinin Tiirkiye donemi kapanmis oluyordu. Bir pazartesi giinii Tiirkiye'den ayrilan
Algazi'yi iki gilin 6nce (cumartesi giinii) goren &grencisi, hazzan ve kanuni David Behar
iistadinin o giin son derece {lizgiin oldugunu, o cumartesi giinli sinagogdaki ayin sirasinda o
giiclii sesinin bile kisik oldugunu 1990'da bu satirlarin yazarina anlatmaisti (6).

PARIS YILLARI (1933 — 1935)

Izak Algazi daha 1930'larin basinda Paris'teki cemaatle iliski kurmaya baslamisti. Cemaatin
daveti lizerine 1933'te Paris'e gitti. Oradaki Safarad cemaati bu sikintili glinlerinde kendisine
cok yardimci oldu. Paris'teki bir sinagoga hazzan olarak girdi. Bir yandan da Tirkiye'de
baslattig1 egitsel ve toplumsal ¢aligsmalarmi siirdiirdii. Aydinlarla, yliksek seviyedeki devlet
gorevlileriyle, bu arada Fransiz bagbakani Eduard Herriot ile iliski kurdu. Ama biitiin
cabalarina ragmen, hazzanlik diginda, yeteneklerini gosterebilecegi bir yer edinemedi. O
yillarda Paris'teki Safarad cemaatinin Onderleri arasinda bir¢cok parlak aydin ve zengin
isadam1 vardi; musiki hayatini ise, Romanya dogumlu besteci ve orkestra sefi Leon Algazi
(Izak Algazi ve ailesiyle higbir yakinligi yoktur) ydnlendiriyordu. Izak Algazi ¢ok sayida
yetenekli, sivrilmis kisi ile dolu olan bu cevrede istedigi Olgiide ilgi cekemedi. Cemaat
gazetesinde bile ad1 pek az gegiyordu. Boyle bir ortamda umdugunu bulamamasi onu uzak bir
ilkeye ¢ekecekti.



MONTEVIDEO DONEMI (1935 — 1950)

Algazi 1935 Eyliil'inde Uruguay'in bassehri Montevideo'da 6zel dini gilinlerde hazzanliga
basladi. Uruguay'daki Safarad cemaatinin biiyiik ¢ogunlugu izmir'den gd¢ etmisti. Bu
bakimdan cemaatle yakinlik kurmasi zor olmadi. Ziyaret ve zemin yoklamasi icin gittigi
Uruguay'da tilkeye yerlesme ve cemaat onderligini iistlenme teklifi aldi. Aradigini bu iilkede
bulacagini umarak teklifi kabul etti. Anayurdunun ve Avrupa'nin O6nemli Safarad
merkezlerinin ¢ok uzaginda kalacak olsa bile, kendi dnderligini benimseyen, kisilik arayisi
icindeki geng bir cemaat bulmustu orada. Nitekim Montevideo'da kisa siirede 6nemli bir kisi
oldu. Hayatinin bu doneminde hem toplumsal kisiligiyle, hem de hazzanligiyla sivrildi.
Brezilya, Sili ve Arjantin'de de hazzan ve hatip olarak goriindii.

Uruguay'daki Siyonist hareketin Latin Amerika kolunun gelismesine, Yahudi katliamindan
kurtulan miiltecilerin iskan edilmesine, Yahudi Ulusal Fonu'nun olusmasina ve Diinya
Safarad Federasyonu'nun kurulmasina yardimci oldu. 1938'de Buenos Aires'te toplanan
Birinci Giiney Amerika Siyonist Kongresi'nde Uruguay delegesi olarak goérev aldi. 1940'ta
gene Buenos Aires'te toplanan Safarad Siyonist Kongresi'nde de Uruguay cemaatini temsil
etti. 1942 Nisan'inda cemaatlerin 1. Bolge Toplantisinda baskan yardimeisi olarak
gorevlendirildi. Ayn1 y1l Yahudi Ulusal Fonu Keren Hayesod'a fahri baskan olarak atandi.
Daha sonra, Uruguay'daki Yahudi cemaati adina Cumhurbaskani Alfredo Baldomir'e
bagvurarak Yahudi katliamindan kurtulan miiltecilere Uruguay'in daha ¢ok kucak agmasini
talep etti. Algazi bu yonde yorulmak bilmeden, biiyiik gayret gosterdi. Bu sayede pek c¢ok
Yahudi sigmacak bir yer buldu ve Uruguay'in Nazi-karsiti siyaseti pekisti. Algazi'nin bu
insancil ¢aligmalar1 Uruguay'da bugiin bile hatirlanir.

Izak Algazi 1944 baslarinda bir baska Safarad onderiyle birlikte Uruguay'da Filistin'i
Destekleme Komitesi'ni kurdu. Komitenin amaci, Yahudi olmayan {inli kisileri Siyonizm
davasini desteklemeye yoneltmekti. Algazi bu inang¢ dogrultusundaki ¢aligmalarina sair Carlos
Sabat Ercasti'yi, Nazi-karsiti eylemci Hugo Fernandez Artusio'yu, Uruguay Sosyalist Partisi
onderini ikna etmeyi basardi. Bu komite Uruguay'in Filistin'de bir Yahudi devleti kurulmasi
caligmalarina destek vermesinde ¢ok etkili oldu. Algazi 1944'te Avrupa'daki biiyiik Yahudi
katliamindan hemen sonra New York'ta toplanan Diinya Yahudi Kongresi'nde Uruguay't
temsil etti. Bu vesileyle Bagkan Roosevelt icin Ibranice bir siir yazdi. Bu siir New York'ta
¢ikan Ibranice gazete Ha-Doar'da 1944 Aralik'inda Ingilizce cevirisiyle birlikte yayimlandi.

Omriiniin sonuna kadar Amerika kitasinda yasayan Izak Algazi 3 Mart 1950'de 6ldii. Fakat
musikici izak Algazi cok daha once, Tiirkiye'den ayrildigi 1933 yilinda dlmiistii. Seroussi'nin
dedigi gibi, "Giliney Amerika'da ¢esitli toplumsal ¢aligmalara giristigi halde, goriinen odur ki,
cevresi onun kisiligini, bilgisini, gorlislerini takdir edememistir. Dahasi, orada onun Tiirk
musikisindeki seckin yerini, uzmanhigmi takdir edebilecek birkag kisiden baska kimse
olmadigi i¢in, parlak musiki hayati da Uruguay'da nerdeyse tamamiyla sona ermistir.
Unutulmusluk, dstiin bir yer edindigi musikinin ortamindan uzak kalisi derin bir hayal
kiriklig1 yaratmigti onda." (s. 27)

KISILIGI
Izak Algazi gerek diinya Yahudileri, gerekse Osmanli Yahudileri igin zorluklarla gegen

sancilt bir donemde yasadi. Dort yiizyili agan bir zaman boyunca kanatlart altinda barindiklar
cokuluslu / ¢okcemaatli Osmanli imparatorlugunun ¢okiisii hem manevi bir bunalima, hem de



y1ginsal bir go¢ hareketine yol agmisti. Tiirkiye Yahudileri aydin ¢evrelerinde etkili olan,
Avrupa yanlis1 Haskala (Aydinlanma) hareketi de biiyiik bir ideolojik karisiklik i¢indeydi.

Atatiirk'tin ideolojisi ¢okulusluluk degil, Tiirk milliyet¢iligi temeline dayaniyordu. Ama
cumhuriyet yonetimi batilt kiiltiir degerlerini benimsiyor, din ile devlet islerini birbirinden
ayirtyor, hattd din adamlarini devlet islerinin biitiiniiyle disina ¢ikariyordu. Bu yenilikler
Yahudilerin geleneksel yasama bigimini derinden etkiliyordu. Ote yandan, yiizyilin ilk
ceyreginde Osmanli Yahudileri tizerinde de etkili olmaya baslayan Siyonist hareket Musevi
cemaatinin i¢inde bulundugu karisiklig1 biisbiitiin artirtyordu. Dénemin siyasi, ideolojik ve
kiiltiirel ortamindaki bu kargasa izak Algazi'nin de diinya goriisiine yansmistir. Edwin
Seroussi onun ideolojik dramin1 soyle agikliyor:

"Doneminin siyasi ve iktisadi bunalimi i¢inde Algazi evrensel Yahudi dinl goriisiini
Atatlirk'tin Tirk milliyetciliginin hedefleri ve Siyonist hareketin sekillendirdigi Yahudiligin
ulusal 6zlemleriyle bir tutup birlestirerek, bir yandan da Yahudi dininin geleneksel davranis
Olciilerini savunarak gergeklestirilmesi imkansiz bir ideolojik uzlagsma i¢in calisti. Bu
ideolojik pastig Tiirkiye'de hi¢bir yanki uyandirmadi, sartlar onu Uruguay'a kadar, uluslararasi
olaylarin meydana geldigi ana merkezlerin uzagna siiriikledi. Giiney Amerika'da cesitli
toplumsal faaliyetlerde bulunmus olmasina ragmen, uyandirdigi izlenim odur Ki,
Uruguay'daki ¢evresi onun kisiligini, bilgisini, goriislerini, bilgisini, goriislerini yeterince
anlamamustir. Bunlara bir de, parlak musiki hayatinin Uruguay'da gergekten sona erdigini
eklemek gerekir, ¢iinkii bu iilkedeki pek az insan onun Tiirk musikisindeki seckin ustaligini
takdir edebilirdi. Unutulmusluk, o kadar usta oldugu musikiden uzaklagsmis bulunmasi, hig
stiphesiz, onu derin bir manevi hayal kirikligina siiriiklemisti." (s. 26 — 27)

Izak Algazi Tiirkiye'de yasayan Yahudi toplumunun yetistirdigi en segkin aydinlardandu.

1938'de tarih¢i M. D. Gaon, "Tiirkiye'de yasayan dindaslarimizin en aydinlanmis olanlarindan
biridir," diyordu onun i¢in (anan Seroussi, s. 13). Genis kiiltiirii hayatinin son yillarinda
yayimladigi kitaplarda da goriiliir; yazdiklarinda, Spinoza, Moses Mendelssohn, Herman
Cohen, Martin Buber, Heinrich Heine, Henry Bergson gibi sair, diisiiniir ve yazarlari1 okudugu
ve kaynak olarak kullandig1 gériiliir. Ispanyolca yazdigi Judaismo de Amor adli kitabinin
sonunda diinya goriisiinii ve 6zlemini sdyle dile getirir:

"Insanlik ve biitiin yaratilmis canlilarda sevgi ve uyum iginde yasayabilmek igin irklar,
inanglar ve siiflar arasindaki farkliliklar sonsuza kadar unutulmamalidir; 6zgiirlikk giinesi,
hak ve hukuk, Tanri'nin yiice iradesini yerine getirebilmek i¢in biitiin ufuklarda dogacak,
comert 1g1klarini biitiin insanliga, biitiin insanlara sacacaktir." (7)

Izak Algazi, hazzan ve kanuni David Behar'in anlattigia gore, ayn1 zamanda, giizel konusan,
dinleyeni etkileyen ¢ok iyi bir hatipti. Bu ¢ok yonlii kisiligiyle Tiirkiye Musevi cemaati i¢inde
benzerine az rastlanir bir iin kazanmis, nerdeyse efsanelesmisti. Algazi efsanesi bugiin de
Tiirkiye Musevi cemaati ig¢inde canlidir. Geng kusaklar bile onun adini ailelerinden ve
cevrelerinden duymuslardir.

EDEBI ESERLERI
Algazi'nin edebi eserleri, dini siirleri, gazete makaleleri ve Yahudi sorunlari {istiine egitici

amagclarla yazilmig iki kitaptan olusuyor. Kitaplarini hayatinin son yillarinda yayimlamistir
(1945 — 1949). Siirleri ile siir derlemeleri Tiirk musikisi agisindan 6nem ve 6zellik tasiyor. Bu



siirlerin her biri bir musiki faslinda yer alan musiki eserleri i¢in yazilmis, bir araya
getirildiginde bir dizi olusturan giiftelerdir. Her dizi "bestenigar", "sevkefza", "stzidil" gibi
makam adlar1 tasiyor. "Bestenigar" bagligi altinda toplanan alti siir de ayni makamda
bestelenmis bir dizi eser i¢in yazilmis giiftelerdir; faslin eserlerinden biri iinlii Dede
Efendi'nin eseridir. Sevkefza dizisi Algazi'nin Osmanli-Yahudi sairi Israel Najara'nin bir siiri
iizerine besteledigi devr-i kebir pesrevle baslhiyor (bkz, Seroussi, s. 29). Yani bir saz eseri tiiri
olan pesrev Osmanli-Yahudi musikisinde bir sozlii eser tiirline doniistiiriilmiistiir. Dizinin
(faslin) oteki sairleri, kendi bestesinin giiftesi olan biri disinda, Tiirk bestecilerinin ayni
makamdan ¢esitli eserleri i¢in yazdig: giiftelerdir. Stizidil dizisi ise, ilk siir diginda, Tanburi
Ali Efendi'nin iki beste, iki semaiden olusan {inlii sGizidil takimina giydirilmis giiftelerdir; ilk
siir Algazi'nin gene sair Najara'nin bir siirini giifte olarak kullandig1 kendi devr-i kebir sazidil
pesrevidir. Bitiin siirler Osmanli-Yahudi siir gelenegine uygun bir yap1 i¢inde yazilmistir
(10). Siirlerin vezni, dizelerin hece sayisina dayanan hece veznidir. Algazi'nin siirlerinde
dizeler ya 8 ya da 16 hecelidir; Seroussi'nin vurguladigi gibi (s. 29) gerek hece vezninin,
gerekse 8 hecelik dizelerin kullanilmasi Tiirk halk siirinin  belli bash ayirt edici
ozelliklerindendir.

Algazi Tiirkiye'den ayrildiktan sonra, musikide oldugu gibi siirde de yaraticiligini
kaybetmisti.

OSMANLI — YAHUDI MUSIKISININ KAYNAKLARI

Algazi'nin g¢aligmalarinin en 6nemli alani olan musikiye ge¢meden once, Osmanli-Yahudi
musikisinin gegmisini, tarihi artalanini1 kisaca gézden gegirmek yararli olacaktir.

"Tiirk musikisi ezgi yapisi1 (makam) + Ibranice giifte" birlesimine dayanan Osmanli-Yahudi
musiki geleneginin on altinci yiizyilda Istanbul’da ve Selanik'te adin1 duyuran sair Salomon
ben Mazal Tov ile basladig1 saniliyor. Avram Galanti, Musevi tarih¢i Salomon A. Rozanes'e
dayanarak bu konuda sunlar1 yaziyor: " Ispanya'dan gelen Yahudiler Endiiliis Araplari ile
vuku bulan uzun temaslar tizerine, Arap musikisini benimsemisler ve Tiirkiye'ye geldikleri
vakit, Tirk musikisini kabulde zorluk ¢ekmemislerdir. Kanuni Sultan Siileyman zamaninda,
Selomo (Salomon) ben Mazaltov adinda bir haham, Tiirk musikisini ibranice dini nesidelere
ve aym zamanda Ispanyolca-Yahudice sarkilara tatbik etmis ve bu, zamanimiza kadar devam
etmekte bulunmustur." (8)

Salomon Ben Mazal Tov'un actig1 yoldan gidenler arasinda sair Israel Najara (1555-1625) 6n
sirada yer aliyor. Najara'nin on altinci ylizyilin ikinci yarisinda yayimlanan bir giifte
derlemesinde, Ispanyol, Tiirk, Rum, Arap ezgilerine giydirilmek iizere yazilmis Ibranice
stirler bulunmaktadir (s. 31). Ezgiler rast, diigah, hiiseyni, buselik, segih, segah-irak, nevruz-
acem, mahur, neva, uzzal, nakis-hiiseyni ve nikriz makamlarindadir. Ayn1 zamanda besteci
olan Najara bu makamlarda eser de bestelemistir. Bdylece Ibranice giifteleri besteli Tiirk
ezgilerine uyarlama yahut da Tiirk musikisi kurallar1 icinde Ibranice giifteli 6zgiin eser
besteleme ¢1g1r1 baglamistir. Najara'dan sonra Bursali sair Haham Yossef Ganso ve daha sonra
niceleri besteli eserler i¢in siirler yazmislar, kitaplarinda bu siirleri makamlara gore
siralamiglardir.

Najara 1625'te, Ganso 1640'ta Olmiistiir. 1611'de dogan ve seyahatnamesinin sazlar ve
sazendelerle ilgili boliimlerini 1635 — 1638 yillar1 arasinda tamamlayan Evliya Celebi
kitabnda yer yer Yahudi sazendelere de deginmistir. Ornegin, "Hokkabazlar ve
Giildiirtictiler" boliimiinde, "kol" denilen eglence takimlarindan biri olan Patakoglu kolu



hakkinda, "Ug yiiz neferdir. Hepsi Yahudi’dir. (...) Bilhassa sazendeleri meshurdur," diye
yaziyordu (9). "Kol"a adim1 veren veren Patakoglu'nun kendisi de "padisah huzurunda
kiymetli"ydi (10). "iki yiiz neferden kurulu Samurkas Kolu'nun da biitiin adamlar1 Yahudi’dir,
Evliya'nin deyisiyle, "Adem diinyaya diistiigiinden beri yeryiiziindeki insanlarin birinin
dairesinde bdyle hanende, sazende goriilmemistir." (11) Yahudi Yako ileri gelen bir miskali,
Yahudi Karakas da taninmis bir tanburiydi (12). Evliya'nin bu kayitlar1 on yedinci yiizyilin ilk
yarisinda Yahudilerin Tiirk musikisi gelenegini benimsediklerini agikga gdsteriyor. Dahasi,
Istanbul’da Yahudi musikicilerin sayis1 bir hayli artmis, aralarindan usta icracilar da ¢tkmaya
baslamistir. On yedinci yiizyilin sonlarinda Istanbul’a gelen Kantemiroglu da, musiki hocalar1
arasinda Celebiko adli bir Yahudi’nin de adin1 amiyordu (13).

On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda musiki merkezi Istanbul’dan Edirne'ye kaymustir.

Yakin bir gegmise kadar Edirne Safarad cemaatinin maftirim'i Tiirkiye Musevilerince musiki
dagar1 en genis, Osmanli-Yahudi musikisini en iyi icra eden topluluktu. Maftirim'in okudugu
eserler biitiiniiyle Osmanli-Tirk musikisinin makam ve us@l kurallarina gére bestelenmis
parcalardan olusuyordu. Bu eserler yiizyillarca el yazmasi kaynaklarla kusaktan kusaga
aktarildiktan sonra, 1921'de, Isaac Eliahu Navon'un yayima hazirladig1 Shirei Israel Be-Erez
Ha-Qedem adli kitapta basilmistir. Tarih¢i Abraham Danon Edirne cemaatinin musikide
gosterdigi gelismeyi Mevlevilerin etkisine baglamaktadir. Mevlevi tekkeleri sadece Edirne'de
olmamakla birlikte, yazili ve sdzlii Musevi kaynaklar1 Yahudi musikisi bakimimdan Edirne'nin
Istanbul’dan da &nemli bir merkez oldugunda birlesiyor. Encylopaedia Judaica (Musevi
Ansiklopedisi) Edirne Maftirimi hakkinda su bilgileri verirken Musevi musikisiyle Mevlevi
musikisi arasindaki iligkiler konusunda gene Danon'u kaynak gosteriyor:

"(...) Edirne ayni zamanda Yahudi musikisinin bir merkeziydi. Bir koro toplulugu olan
maftirim on yedinci yiizyilda kuruldu. Bu heyet her cumartesi sabahi, mahalli dilde 'jonk'
denilen (‘harp' kelimesinin Farsca-Arapca karsilig1) denilen (14) bir ilahi kitabinda bulunan
eserleri okurdu. Bulgaristan, Romanya sinagoglarina varincaya kadar daha bir¢cok cemaat iyi
bir sinagog hanendesine ihtiya¢ duydugu zaman Edirne'ye basvururdu. Maftirim heyetinin
caligmalar1 ve kazandigi iin Edirne'nin bir dini musiki merkezi olmasma yardim etmistir.
Edirne'den yetisen en tanmmus besteciler arasinda Aaron b. izak Hamon [XVIII. yy.;
Tiirklerce "Yahudi Harun' diye anilan besteci olmali, B. A], Abraham Zemah (XIX. yy.) ve
Joseph Danon'un (6l. 1901) adlar1 sayilabilir. A. Danon, Edirne yoresi Ladino halk
ezgilerinden olusan genis bir musiki dagari derleyip yayimmlamistir. Danon Edirne
Yahudilerinin dogu musikisindeki ustaliginin, tisluplarini 6rnek aldiklar1 Miisliiman dervisg
tekke musikisinden kaynaklandigini ileri siirmektedir." (15)

Hanende Mose Vital'in anilariyla karisik su gézlemleri de Musevilerle Mevleviler arasindaki
yakilig1 ve musiki aligverisini ¢arpici bir bigimde gézler dniine seriyor:

"Adlarmi andigim hanendeler (Sem Tov Sikar, Eliyahu Hacohen, Salomon ve Izak Algazi)
dervis musikisinden ¢ok etkilenmislerdir. (...) Cocukken, hatirliyorum, ben de her cuma giinii
Ogle tizeri evden kagar (o zaman daha ilkokula baslamamistim), dervislerin tekkelerindeki
torenleri seyretmeye ve onlarin giizel ezgilerini dinlemeye giderdim. (...) Izmir'de baska
Yahudi miizikseverler de bu torenlerde icra edilen musikiyi dinlemek i¢in sik sik tekkeye
gelirlerdi. Her dervis sadece iyi sarki sdylemesini degil, Islam musiki sanatin1 da miikemmel
sekilde bilirdi. Dervigler makamlar1 da ¢ok iyi bilirlerdi.



(...) Bizim hazzanlarimiz onlarin giizel ezgilerini dervislerden 6grendiler, 6grendiklerini bizim
sinagoglarimiza soktular." (anan Seroussi, s. 34)

Shirei Israel Be-Erez Ha-Qedem adli kitapta maftirimin "konser" programi iistiine verilen su
bilgiler Musevi musikisinin Mevlevi musikisinden aldig1 beste sekilleri ile icra diizenini
anlamak bakimindan agiklayicidir:

"Her makamdan 6nce korobasi (serhanende) tek basina, solo olarak, terenniim etmeye baglar.
Kutsal Kitap'tan alinan ayetleri agir agir, o andaki ruh haline gore usllsiliz olarak isleyip
genigleterek ezgilendirir. Ama kurala gore uyarak once tonikten baglar, o hafta okunacak olan
eserlerin makamiyla bitirir.
Sarkilarin icrasi bittikten sonra gene ayni sey yapilir." (anan, Seroussi, 63)

Buradan sunu anliyoruz: musiki bir "s6zlii taksim"le bagliyor, gene bir sozlii taksimle bitiyor.
Bu diizen, "bastaksim"i ve "sontaksim"i ile Mevlevi mukabelesindeki musiki diizeninin bir
taklidi sayilabilir. Tek fark, taksimin sazla degil, sozle icra edilmesindedir.

Her hafta maftirimin ayr1 bir makamdan eserler okumasi da her mukabelede ayr1 bir makamda
bestelenmis ayinlerin okundugu Mevlevi musikisinin bir 6zelligidir.

Salomon Ben Mazal Tov ve Israel Najara ile baslayan "makam ezgisi + Ibranice giifte"
gelenegi zamanimiza kadar stirmiistiir. Bat1 musikisinin bandosu, orkestrasi, korosu, operasi,
operetiyle yayginlasmaya basladig: bir donemde bile Istanbul sinagoglarindan hala bu musiki
icra ediliyordu. Iste birinci diinya savas: yillarindan bir an:

"Umumi harpte Osmanli miigirleri 150 lira aylik alirken Galata'da Yiiksek Kaldirim'daki
sinagog i¢in Breslau sehrinden 300 lira aylik ile bir haham getirmislerdi. Davudi bir sesi
vardi. Hamamizade Ismail Dede merhumun bazi bestelerinin notast Zebur ayetlerine
uydurularak okunmaktadir" (16)

Bat1 musikisinin tek musiki olarak devlet¢e desteklendigi cumhuriyet déoneminde de Tirk
musikisi gelenegine bagli sinagoglar geleneklerini siirdiirmiislerdi. Rauf Yekta Bey buna
iliskin bir anisini1 uzun uzun anlatir:

"Burada bazi hatiralarimin nakline okuyanlarimin miisaadesini isteyecegim: tahminen on sene
oluyor ki, bir cumartesi giinii hahamhane kap1 kdhyas1 Moiz Efendi'nin delaletiyle Galata'da
Tiinel civarindaki bir sinaviye [sinagoga] gitmis ve orada icra edilen ruhani ayinde hazir
bulunmustum. Giizel sesli hanendeler beyati makaminda bir sira ilahiler okuyorlardi. Bunlar
arasinda bir ilahi bana yabanci gelmedi. Biraz dikkat edince anladim ki, Tiirk bestekarlarindan
Dede Efendinin 'Bir gonca femin yaresi vardir cigerimde' giifteli beyati makamindaki
murabbaina Ibranice bir giifte adapte etmisler ve klasik Tiirk musikisinin 'beyati' faslinda en
parlak bir murabbai olan bu saheserden aym derecede nefis bir Ibrani ilahisi viicuda
getirmiglerdi!

Garibi sudur ki, Tiirkiye Musevileri, Tiirklerin gayri dini musikileri repertuvarlarina dahil
olan ve giiftelerinden sonra, 'Canim yel lel 1i terelelli, dirna te ne nen..." gibi terenniim denilen
bir takim manasiz lafizlar ilave edilen Davut peygamberin mezamirinden (Psalmes), yahut
diger Musevi azizlerin eserlerinden aldiklar1 Ibranice manzum sézleri tatbik etmisler ve
terenniimlerine hi¢ dokunmadiklar1 bu eserleri 0 manasiz lafizlarla beraber ibadet hiikmiinde
olan mezhebi ayinleri esnasinda okumakta bir beis gérmemislerdir!" (17)



Rusen Kam da 1970'li yillarda Ankara radyosundan yayimlanan, Yahudi asilli {inli
bestecimiz Tanburi izak'm giil'izar takimma ayrilan bir agiklamali "Klasik Tiirk Miizigi
Korosu" programinda gene ayni gercevedeki bir anisini anlatmisti. Bu aniya vesile olan kisi
de Algazi'dir:

"Hi¢ unutmam aziz dinleyenler, bundan kirk sene dnce izmir'den Istanbul’a gelmis olan Izak
Algazi bir giin beni Istanbul’da Sishane yokusundaki sinagoga gotiirmiis ve orada, hatirrmda
kaldigina gore, on sekizinci ylizyil bestekarlarindan Mehmed Aga'nin 'Gelince hatt-1 muanber
o meh cemalimize' misraiyla baglayan evcard makamindaki murabba bestesini {izerine
koydugu Ibranice dini giiftelerle dinletmisti." (18)

Biitiin bu anilar Musevi musiki dagarinin sadece dindis1 Tiirk musikisi eserlerinden olustugu
izlenimi uyandirabilir. Ama boyle diisiinmek ¢ok yanlis olur. Ciinkii Ibranice giifte giydirilmis
Tirk musikisi eserlerinin sayis1 sanildigi kadar ¢ok degildir. Bu konuda bilgisine
basvurdugum hazzan ve kanuni David Behar'in agiklamasina gore, Tiirk musikisi tiriinlerine
Ibranice giifte giydirme ydntemi ancak ¢ok sevilen eserler icin uygulanan bir islemdir, kendisi
de Zekai Dede'nin "Bin cefa gérsem ey sanem senden" giifteli acemasiran beste ile Muallim
Ismail Hakki Bey'in "Seni hiikm-i ezel aslib-1 devran etmek istermis" giifteli nihavend agir
semaisine Ibranice giifteler uyarlamistr.

David Behar'in gorevli oldugu, maftirim heyetini yonettigi Sisli sinagogunun cumartesi
ayinlerinde 1990 yilinda st liste yedi sekiz hafta kadar bulundum; maftirim, diigah, 1sfahan,
bayati, acem, acemasiran, nihavend gibi makamlardan "kar", "beste", "agir semai", "sark1",
"ilahi" diye adlandirdiklar1 beste tiirlerinde "fasil"lar okudu. Bunlar arasinda, bir rastlanti
sonucu, David Behar'm Ibranice giifte giydirdigi, Zekai Dede'nin acemasiran bestesi ("Bin
cefa gdrsem ey sanem senden") ile Muallim Ismail Hakki Bey'en nihavend agir semaisini

("Seni hiikkm-i ezel Astib-1 devran etmek istermis") ibranice giiftelerle dinledim.

Bugiin sinagog musikisi dagarindaki parcalarin biiyiik cogunlugu Tiirk musikisi anlayis1 ve
zevki i¢inde yetismis Musevi bestecilerin bu musikinin makam, usil ve beste sekilleri i¢inde
besteledikleri dzgiin eserlerdir. Giiniimiiz Istanbul’unda, hatta Tiirkiye'sinde Osmanli-Yahudi
musikisi geleneginin en sadik temsilcisi, iistat David Behar'in en degerli 6grencisi David Sevi
yonetimindeki Sisli sinagogu ve onun maftirimidir. Yedi sekiz kadar hazzandan kurulu olan
topluluk her cumartesi giinii 6gleden sonra ayri bir makamdan "fasil"lar olusturan
"kar"lar,"beste"ler, "semai"ler, "sarki"lar vb. okumaktadir.

Buraya kadar vurgulanan Osmanli-Tiirk ve Osmanli-Yahudi musiki gelenekleri arasindaki
etkilesim bi¢imi kimi zaman, baska bir bakimdan tersine ¢evrilmis, yani Yahudilerin Tiirklere
musiki ogrettikleri de olmustur. Ornegin, Avram Galanti'ye gore, on dokuzuncu yiizyilin
yarisinda Istanbul’da yasayan Haham Avram Mandil (ayni yiizyilin ortalarinda 6len Tiirk
musikisi bestecisi Haham Semoil Mandil'in ogludur) Tiirkiye'de musiki arastirmaciligina
onayak olan musiki adamlarindan, Galata Mevlevihanesi seyhi tinlii Ataullah Dede'nin (1842
— 1910) musiki hocasiyd1 (19). Sultan III. Selim'in bizde "Tanburi Izak" adiyla tanman Izak
Fresco Romano'dan tanbur dersi almis ve geleneksel tanbur tislubunu 6grenmis olmasi gene
ayni cercevede, herkesce bilinen, tarithe geg¢mis bir Ornektir. David Behar'in bu satirlarin
yazarina anlattigina gore, Izak Algazi de Tiirklere, 6zellikle hanimlara musiki dersleri verirdi
(20). Ama hepsinden daha ilginci, iki musiki arasindaki makam, usil, hattd beste sekli
birliginin, zaman zaman, sinagoglarda okunmak {izere bestelenmis Ozgiin eserlerin gene
Yahudi bestecilerce dindist Tirk musikisine aktarilmasini bile saglayabilmesidir. Suphi
Ezgi'nin musiki hocas1 Seyh Halim Efendi'den aldig1 su sozlii malimat bu bakimdan dikkate



deger ipuglar1 verir: "Isak zahit bir zat bulundugu icin, baz1 pesrevlerini sinagoglarda okunan
eser olmak iizere yapmis bulundugunu ve bayati pesrevinin dordiincti hanesinin sonundaki
miitekerrir lahinlerin 'amen' oldugunu Seyh Halim Efendi acize sdylemisti." (21)

Ote yandan, nasil Museviler Mevlevi musikisine baglanmislarsa, Mevleviler de Tiirk
musikisinde ustalasmis Musevilerin icralarin1 dinlemekten zevk almuglardir. Algazi'yi
sinagogda dinlemis olan izmir dogumlu Abraham Altalef Mevlevilerin Algazi'yi sinagoga
dinlemeye geldiklerini ve onu heyecanla dinlediklerini anlatmistir (bkz. Seroussi, s. 33).
David Behar da Galata dergahindaki Mevlevilerin yani sira, Zekaizade Ahmet Efendi'nin,
Muallim Ismail Hakki Bey ile ogrencilerinin izak Algazi'yi dinlemek iizere sinagoga
gittiklerini, bu arada Miinir Nurettin Selguk'un Algazi'yi dinlemek igin Istanbul’dan Izmir'e
gittigini ve ondan ¢ok etkilendigini bu satirlarin yazarina anlatmistir. Nitekim Algazi'nin
plaklart dinlendiginde, Miinir Nurettin Selguk'un ondan etkilendigini yansitan icra iislubu
ozellikleri hissedilir. Hafiz Kani Karaca'min da zaman zaman sinagoglara gidip maftirim
heyetini dinledigi bilinmektedir.

OSMANLI — YAHUDI MUSIKISINDE MAKAM KULLANIMI VE BESTECILIK

On altinct ylizyilin ikinci yarisindan baglayarak makam temeline dayandirilan Osmanli-
Yahudi musikisinin yalniz dini ve yar1 dini musiki tiiriinde degil, dindis1 ve eglence musikisi
tiirlerinde de makam kullanilmastir.

Osmanli —Yahudi makam musikisinin ana merkezleri Istanbul, Edirne, Izmir, Selanik ve
Bursa'ydi. Ancak, bu musikinin etkileri adi gegen merkezlere uzak sehirlerde de gozlenmistir.
Ornegin, Osmanli iilkesinin Bosna-Hersek, Makedonya, Sirbistan bdlgelerinde yasayan
Yahudilerin sinagoglarinda yakin zamanlara kadar makam musikisi icra edildigi gézlenmistir
(22). Bu musikinin Venedik, Livorno gibi daha da uzak sehirlerde kadar yayilmis oldugunu
gosteren baska kaynaklar da vardir. Bunlarin birinde, 1628 yilinda Venedik'teki Safarad
Yahudilerinin bir bayramda Tirk musikisi sarkilar1 sdyleyerek eglendikleri anlatilmaktadir
(23).

Osmanli — Yahudi musikisi makam kullaniminda kiigiimsenemeyecek bir ¢esitlilik gdsteriyor.
Shirei Israel Be-Eretz Ha-Qedem adli kitapta adi gegen makamlarin sayist kirktir.

David Behar'in notaya aldigi, sinagog musikisi dagarini olusturan eserlerin bestelendikleri
makamlarin sayis1 da kirk dolayindadir. Her iki derlemede kullanilan makamlar arasinda,
cargah, araban, arazbar, arazbarbuselik, acem, nisabur, niihiift, tahir, buselik-asiran, sazkar,
pencgah gibi bugiine kadar Tirk musikisinde pek az yahut az kullanilmis makamlar da
bulunuyor.

Musevi musikiciler Tirk musikisinin makam, usil sistemi disinda, beste sekilleri ile egitim,
ogretim ve icra anlayisina temel olan "megsk" gelenegini de benimsemislerdir (24)

Pesrev, saz semaisi, taksim gibi saz eseri sekillerini giifteli esere doniistiirmiislerdir sadece; bu
degisikligin, tipki camide oldugu gibi sinagogda da az musikisinin yasaklanmis olmasindan
kaynaklandigi agiktir (burada sundugumuz sinagog ezgileri plak olarak yayimlandigi igin,
icraya sazin eslik etmesinde sakinca goriilmemistir).

Musevi yazarlarla ¢esitli Yahudi kaynaklarindaki, bestecilerle ilgili bilgiler ve kayitlar on
yedinci yiizyildan baglayarak Osmanli Yahudilerinden birgcok besteci yetistigini gosteriyor.



Bunlar arasinda izak Fresko Romano (Tanburi izak, 6. 1814), Abraham Levi Hayat (Misirh
[brahim, 1881-1933), izak Varon (1884-1962) gibi ¢cok taninmis, eserleri bugiin sik sik ¢almip
okunan; Aharon Hamon (Yahudi Harun, XVII — XVIIL. yy.), Haham Mose Faro (Haham
Musi, 6. 1776), Haham Avtalyon (Kiigiik Hoca, XVIII. yy.), Haham Semoil Mandil (XIX.
yy.), kemani Izak Barki (XIX. yy.), Avram Barzilay (XIX. yy.), Haham Nesim Sevilya (XIX.
yy. — XX. yy.), Hayyim Alazraki (Sap¢1 Hayim, 6. 1913), Sem Tov Sikar (Hoca Santo (Hoca
Santo, 1840 — 1920), Salomon Algazi (6. 1930) adlar1 (bazilarinin da eserleri) Tiirkce
kaynaklarda goriilebilen bestecilerdir.

Avram Galanti, David Behar ve Seroussi'nin bahsettikleri, adlar1 Encylopaedia Judaica'da da
gegcen su besteciler, santyorum, giliniimiizde artitk ya hi¢ taninmayan ya da az taninmis
bestecilerdir: Haham Yom Tov Danon (Kii¢iik Haham, X VII. yy'mn ikinci yaris1), izak Amigo
(XVIII. yy.), Haham Yehuda Benaroya (Yuda, ? - ? ), Edirneli Bohor (XIX yy.- XX. yy.),
Moiz Kordova (XX. yy.). Benaroya ile Yom Tov Danon Tiirklerce adlar1 anilan musikiciler
olduguna gore, hi¢ olmazsa kendi giinlerinde musiki gevrelerinde taninmis sanatgilardi.

Bu besteciler arasinda izak Algazi'nin de adi amlmalidir. Avram Galanti yillar &nce
kaydettigi, Algazinin neveser kari, sevkefza, maye, slzidil, bestenigar fasillar1 ile
Seroussi'nin giiftesini buldugu Tiirk hava kuvvetleri mars1 acaba ne olmustur? Seroussi
nedense onun bestecilik yanina deginmemistir. Edwin Seroussi'nin Algazi'nin Uruguay'daki
ailesiyle temasi vardir. Bir giin bu eserleri giin 15181na ¢ikarip yayimlamasint umalim.

ALGAZIDEN KALANLAR

Izak Algazi'nin icra iislubu ve teknigi ile oteki caligmalarini su kaynaklardan taniyoruz:
agizdan agiza aktarila aktarila glinlimiiziin hanendelerine ulasan, kendisine mal edilen
parcalar; notaya alinmis eserler; 78 devirli plaklar.

Israil'de kendileriyle gériisiilen, ¢ogu Izmir dogumlu olan bazi hanendeler Algazi'nin
agzindan, plaklarindan, radyolardan 6grendikleri sarkilar ve ilahiler okumaktadirlar (s. 37).
Algazi'nin Uruguay'daki ozel kitapliginda bulunan el yazmasi nota derlemelerinde izmirli
Yahudi bestecilerin eserleri vardir (s. 37). Nota yazimi Rauf Yekta Bey'in yontemine uygun
bir yazim bi¢imidir. Algazi'nin bir de nota yayini vardir. Notalarimi yazip "Hiiseyni Fashi"
adiyla 1925'te Istanbul’da yaymmladig: kitapgikta su eserlerin notalar1 yer aliyor: 1. Devr-i
Kebir pesrev: Avram Ariyas; 2. Muhammes Kar: Avtalyon; 3. Hafif usiliinde "beste": Avram
Ariyas; 4. Yirik Semai: Avtalyon, 5. Pesrev Semai: Aharon Hamon'a (Yahudi Harun'a
atfediliyor).

Israil'deki Yahudi Musikisi Enstitiisii'niin 1989'da Algazi'nin tas plaklarindan 32'sinin temiz
kopyalarmi ¢ikarip iki kasete kaydettigini sOylemistim. Sanatc¢inin biitiin plaklar1 gibi bunlar
da 1923-1993 yillar arasinda doldurulmustur. Plaklarin ¢ogu Columbia, bazilar1 da Odeon,
Pathé, Favorite sirketlerince yayimlanmistir. Birgok plakta sanatgiya udi Yorgo Bacanos ile
Yahudi asilli kanuni ve udi Abraham Daniel'in eslik ettikleri eslik ettiklerini saniliyor.
Seroussi Mizimrat Qedem'de (s. 40) Algazi'ye eslik eden udinin Aleko Bacanos oldugunu
yazmaktadir. Oysa Aleko Bacanos kemence ¢alardi, dogrusu udi Yorgo Bacanos'tur.
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PLAKLARI

Yahudi Enstitiisii'nce kasetlere aktarilan 32 plakta Algazi'nin okudugu parcalarin tiirleri
soyledir: Ibranice giifteli Musevi dini toren musikisi; Yahudi Ispanyolcas giifteli dini ezgiler;
Yahudi Ispanyolcasi ile halk sarkilar1; Siyon sarkisi (simdi Israil'in ulusal mars1).

Bu ilahi ve sarkilarin biiyiikk ¢ogunlugu makam temeline dayali ezgilerdir. Sanat¢i bu
ezgilerde, uyguladigi geckiler de dikkate alinirsa, segah, ussak, hiiseyni, saba, stiznak, mahur,
acemagiran, sazkar, bestenigir, bayati, nihavend makamlarin1 kullanmistir. Birka¢ sarki
Tiirkiye mesnevilerince "alafranga" diye nitelendirilen ama aslinda Safarad gelenegi disindaki
sinagoglardan alinmis oldugu sanilan pargalardir. Kasetlerdeki bir ezgi (no. 11) yapica makam
ozelligi gostermemekle birlikte, okuyus dslubu ve tavri bir makam ezgisini
seslendiriyormusgasina gelenekseldir. Otuz iki parca arasinda dordii Edirne maftiriminin
dagarindaki eserlerdendir, bunlardan biri olan, bu diskteki 14 numarali ezgi Izaq akrotislidir.

David Behar elindeki sinagog musikisi dagarma bakarak eserin Izak atli besteciye ait, en az
yiiz elli yillik bir ilahi oldugunu sdylemisti. Bu ilahinin iinlii Tanburi Izak'ca bestelenmis
olmasi ihtimal dig1 sayilmamali. Ama bu eserle Dervis Mustafa Efendi'nin ¢ok taninmig bayati
Mevlevi ayinin tgilincii selamimin {giincii kitasindaki, yiirik semai ustliiyle bestelenen
boliimdeki ezgiyle ("An siirhi kabadyi ki ¢ii mehpar beramed ... misrasiyla baslayan boliim)
gosterdigi benzerlik ¢ok dikkat cekicidir. Belki de Tanburi Izak bu ezgiyi dogrudan dogruya
bayati Mevlevi ayininden almistir. David Behar bu benzerligin farkinda olmadan s6z konusu
sinagog ilahisinin 6 /4'liik degil, ayinde oldugu gibi 6/8lik yiiriik semai Ol¢iisiiyle yazilmasi
gerektigini fark etmis, bunu bu satirlarin yazarina séylemisti.

Gerek Yahudi Enstitiisii'nce yayimlanan kasetlerde, gerekse Wergo'nun yayimladigi diskte
Algazi'nin okudugu Tiirk musikisi eserlerinden higbirine yer verilmemisti. Bu bir eksikliktir.
Algazi sadece Osmanli-Yahudi musikisinin degil, Osmanli-Tiirk musikisinin de bir icracisidir.
Biz burada sanatgmin plaklara okudugu Tirk musikisi parcalarindan bir boliimiine yer
vermekle bu eksikligi giderme amacini giittiik.

Kasetlerdeki otuz iki ezginin, buradaki parc¢alarin da 6nemli bir boliimii serbest ritimlidir.

Bu durum, ustlsiizliigiin, yani serbest ritmin Musevi musikisinde ¢ok genis bir yeri oldugunu
gosteriyor. Serbest ritmin yaygmligi dogaglamaya da yayginlik kazandirmistir. Nitekim
giinlimiizde bile maftirim "fasil"lar1 hanendelerden birinin sozlii taksimiyle baslamakta, kimi
zaman sozlii "ara taksimleri" icra edilmekte, faslin tamamlanmasindan sonra gene dogaglama
ezgiyle okunan ve her climlesi cemaatin "amin" dilegine baglanan dua da bir "son taksim" ile
bitmektedir. Bu diskteki 21 numarali parca da, dini bir ezgi olmadig1 halde, bir gazelle yahut
"son taksim"le bitiyor.

Algazi'nin Tiirk musikisi plaklarinin gercek sayisimi ve igerigini bilemiyoruz. Cemal Unlii'niin
Git Zaman Gel Zaman (Pan Yayimncilik, 2004) adli kitabindaki plak katalogunda 24 Tiirk
musikisi plag: goriiliiyor, bu diskte Unlii ‘niin verdigi katalogda yer almayan ii¢ icra (sevkefza
sarki, sevkefza gazel, acemasiran beste) ile bu say1 27'ye ¢ikar. Yahudi Musikisi Enstitiisii'niin
kasetlere aktardigi, Istanbul’daki Musevi cemaatine seslenen plaklarm sayis1 32'ydi; bu
ezgilerin 25" dini, 6's1 dindis1, 1'1 de Siyon sarkisiydi. Bu karmasik tabloya bakarak, David
Behar'a, "Izak Algazi iistathgm asil sinagog musikisinde ortaya koymustur, asil dagar1 da
Musevi dini toren musikisinin dagaridir" diyebilir miyiz?" sorusunu yoneltmistim.
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Aldigim cevap suydu:

"Hayir, Algazi asil Tirk musikisinin bir tistadidir. Gerg¢i higbir zaman halk 6niinde konser
vermemistir yahut ben hatirlamiyorum, ama taninmis kimseler, musikisinaslar, zenginler onu
evlerine davet ederlerdi. Bu davetlere saz arkadaglariyla birlikte gider, fasillar okurdu.
Kendisine en ¢ok udi Misirli ibrahim eslik ederdi. Fasillarda hep bashanendeydi, ayrica def
calardi (ud ¢almasini da bilirdi). En ¢ok sah akorduyla okurdu (25). Para kabul etmez, sadece
musiki zevki i¢in okurdu. Tirk musikisindeki biitiin ustaligini ve repertuvar bilgisini kar,
murabba, semai gibi beste sekillerinden sarki, tiirkiilere kadar hemen hemen her tiirde eser
okudugu bu ugup gitmis 6zel konserlerde konusturmustu."

Biz gene de David Behar'dan daha gergek¢i olalim; Algazi'nin her iki musikide de aymi
derecede tistad oldugunu sdyleyelim. Osmanli musikisinin gegmisinde Algazi gibi hem kendi
dini ¢evresinde (kilisede, sinagogda), hem Tirk musikisinde tistad olan musikiciler vardir;
Rum kilisesinde hanende oldugu sdylenen Zaharya; sinagogda hanende olan Tanburi izak
(Izak Fresco Romano); Ermeni kilisesinde gorevli besteci Hampartzum Limonciyan gibi...
Izak Algazi de bu eski gelenegi siirdiirmiistiir.

Algazi'nin Tiirk musikisi icralarmi zevkle dinleyenlerden biri de Istanbul Tip Fakiiltesi'nin
eski Ogretim iiyelerinden merhum Prof. Dr. Tevfik Remzi Kazancigil'dir. Bu aniy1 anlatan
Alaeddin Yavasca 1940'l yillarin sonunda, Ibniilemin Mahmut Kemal Inal'in Beyazit’ta
Bakircilar'daki konaginda diizenlenen, Prof. Kazancigil'in de katildigi musiki meclislerinden
birinde Dede Efendi'nin "Nice bir agkinla feryad edeyim" giifteli bayati sarkisini okur. O
geceden birkag gilin sonra Yavagg¢a'ya sunlar soyler Kazancigil:

"Bak sen o gece benim ¢ok sevdigim, Dede Efendi'nin bayati sarkisini okudun. Benim bir
dostum vardi, taninmis hanende Isak Elgazi Efendi. O da bu eseri giizel okurdu, ama sen de
cok giizel okudun." (26)

Yavasca bir siire sonra Prof. Kazancigil'in basinda bulundugu, Istanbul Tip Fakiiltesi'nin
kadin-dogum kliniginde ihtisasa baglayacaktir. Yavas¢a bu durumu yillar sonra, "Bagkalariin
uzaktan bakamadig ihtisasa, ben Dede'nin bayati sarkisi ile ulasmis oldum," diye anlatacakti

Q7).

Kemani Sadi Isilay'in David Behar'a, Niyazi Saymn'a ve daha baska musikicilere anlattigi su
ilging olay Algazi'nin dagar bilgisi hakkinda daha canli bir fikir verecektir:

"[zmirli miizikseverlerden zengin bir is adami kemani Sadi Isilay ile ud ve kanun calan iki
arkadasin1 daha evine davet eder. Davet giinii ev sahibi, Isilay'a, 'Size birini tanitacagim,’
diyerek Algazi'yi Isilay ve iki saz arkadasiyla tanigtirir. Algazi kolay bir makam olsun diye
hicaz faslini teklif eder. Hicaz faslinin herkesce bilinen bir pesrevinden sonra Algazi birinci
besteye baslar.

Sazlar bu eseri duymamislardir bile, bu yiizden eslik gorevlerini yerine getiremezler,
nagmeleri takip edebildikleri kadariyla sazlarimi tingirdatmaktan baska bir sey ellerinden
gelmez. Ikinci bestede gene ayni durum tekrarlanir; sazlar semaiyi biliyorlardir, ancak sira
sarkilara gelince hanendeye katilabilirler... Daha sonra, bir sarki arasina Algazi bir gazel
sikistirir, ama unutkanlikla, 'la' (diigah) perdesinde karar edecekken, 'si bemol'de kalir. Sadi
Isilay o anda 'eyvah' diyerek Algazi'nin kulagina egilip durumu hatirlatir.
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Bunun iizerine Algazi yeni bir 'si bemol' perdesi ¢ikararak 'la' perdesinde karar eder! Faslin
sona ermesinden sonra Sadi Isilay, Algazi'ye 'Sen biiyilik hocasin, bizler ¢algicilariz!' der."

Bu aninin ilk boliimii sanatgiin Tiirk musikisinde genis bir dagar1 olduguna, ikinci boliime de
ses ve perde hakimiyetine isaret etmesi bakimindan anlamlidir. Bu hikdye bize sunu da
distindiirmiiyor degil: burada yayimladigimiz plaklar arasinda ¢ok giizel, ¢cok ustaca icralar
varsa da, bunlar bile onun bilgisini ve sanat seviyesini tam olarak yansitmuiyor...

NOTLAR

(1) Avram Galanti, Tiirkler ve Yahudiler, ilaveli ikinci baski, Tan Matbaasi, Istanbul, 1947, s.
128.

(2) Galanti, Tiirk Hars1 ve Tiirk Yahudisi, Fakiilteler Matbaast, [stanbul, 1953, s. 45-46.

(3) Edwin Seroussi, Mizimrat Qedem — The Life Music of R. Issaac Algazi from Turkey. Bu
kitab1 almak isteyenler su adrese bagvurabilirler: Renanot, Institute for Jewish Music, 58 King
George St. Q. O. B. 7167, Jerusalam 91071, Israel. Bu yazida Seroussi'den aktarilan bilgiler
yazarin bu kitabindandir.

(4) Galanti, Tiirkler ve Yahudiler, s. 128.

(5) Seroussi, ayni yerde, s. 17. Metnin ashi El Novelista gazetesindedir ( 16 / 3, 10 Ocak 1905,
s. 18). Metnin ashi Yahudi ispanyolcasidir.

(6) 27 Ekim 1990 gini  David Behar'dan  aldigim  sozli  bilgi.
(7) Seroussi, s. 27'den Izak Algazi El Judaismo Religion de Amor, Buenos Aires: Editorial
Judaica, s. 478.

(8) Tiirkler ve Yahudiler, s. 124.

(9) Evliya Celebi Seyahatnamesi, ikinci kitap, sadelestiren Zuhuri Damisman, Zuhuri
Danisman Yayinevi, Istanbul, 1969, s. 317.

(10) Evliya Celebi, ayn1 yerde, 307.

(11) Evliya Celebi, s. 317.

(12) Evliya Celebi, s. 307- 308.

(13) Bkz. Dimitri Kantemir (Kantemiroglu), Osmanli Imparatorlugunun Yiikselis ve Cokiis
Tarihi, III. cilt, ceviren Ozdemir Cobanoglu, Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, Ankara, 1979, s.
242.

(14) Burada ¢ok acik bir yanlislik vardir. Kelimenin asli, bir saz olan "¢eng" degil, icinde
cesitli sairlerin siirleri bulunan siir derlemesi anlamina gelen "conk" kelimesidir. Anlagilan,

sinagoglarda okunan ilahilerin giiftelerini iceren defterlere de "conk" deniyordu.

(15) Encylopaedia-Judaica, Il. cilt, Keter Publishing House Ltd. Kudiis, 1972, siitun 311.
Edirne’nin  bir musiki merkezi olarak Onemini ikinci diinya savasi sonlarina kadar
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koruyabildigi tahmin edilebilir. Gene ayni ansiklopediye gore, 1948'de Edirne'de 2750
Musevi yasiyorken, bu sayr 1965'e kadar 400" dismiistiir. 1948'de Edirne'de hala ¢ok iyi
orgiitlenmis bir durumda bulunan bir Musevi cemaati vardi. Savastan sonra baslayan iktisadi
bunalimdan Edirne ¢ok zarar gordii. Cemaat yavas yavas Istanbul’a, Israil'e ve baska iilkelere
goc etmeye basladi. 1969'a kadar cemaate bagli biitiin kuruluslar kapanmis, sadece bir
sinagog  ibadete  acik  tutulabilecek  hale  gelmisti  (bkz. situn ~ 311).
(16) Cankirili Hac1 Seyh Oglu Ahmet Kemal, Gériip Isittiklerim, IV. Cilt, Cankir1 Matbaast,
Cankiri, 1934, s. 73.
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